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CAST

ALEKSANDAR PETROVIC
MARIA HOFSTATTER
LUNA JORDAN
ANDREAS LUST
SIBEL KEKILLI
KARL FISCHER
LUKAS WATZL
MICHAELA SCHAUSBERGER
ANICA DOBRA
FARIS RAHOMA
= LJUBISA GRUJCIC

~ ARMANT.RIAHI
. . MARIO MINICHMAYR-
Szenenbild ~ ~  MARTIN REITER
Kostiim MONIKA BUTTINGER
Maske BIRGIT BERANEK
Montage KARINA RESSLER
JOANA SCRINZI
Ton ATANAS TCHOLAKOV
Musik KARWAN MAROUF S —
Casting NICOLE SCHMIED=="
Casting Jugendliche KIDS OF THE DIASPORA
Produzent*innen ARASHTLRIAHI it »
KARIN C. BERGER _— _H-.-*
14 - 1
Inspiriert von den Erfahrunge [
des Sonderpadagogen derJustizanstalt Josefstadt Wolfgahg Riebniger

Fuchs im Bau entstand mit der Unterstutzung des Osterreichischen F//m/nst/tuts (OFl), des Film

. ,_ sowie ¢ --'-.-‘ d Niede 'Me/ch und wurde entwickelt m/tder Unterstutzung von Sources 2/ Cre-
""'l-',___-_- amEur&pe MEDIA und STARTSt/pendlum fiir Filmkunst 2013. ‘ —

"-_-\_ -



AUSZEICHNUNGEN

FILMFESTIVAL MAX OPHULS PREIS 2021:

*BESTE REGIE (FILMPREIS DES SAARLANDISCHEN MINISTERPRASIDENTEN)
®BESTES DREHBUCH (FRITZ-RAFF-DREHBUCHPREIS)
*PREIS DER JUGENDJURY
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__E____ (...) ein prazise gespieltes und inszeniertes, blitzgescheites, ebenso bitteres wie hoffaungs-
- volles Drama voller emotionaler Wucht, das lange haften bleibt. (Kinozeit.de)~ —
Riahi wirft einen messerscharfen Blick auf die Situation und die Probleme im Strafvollzug,
insbesondere was den Umgang mit den Jugendlichen angeht. Der Film kommt ungeschdnt, =
_— mit griffigen Dialogen und einer guten Portion schwarzen Humors daher und (berzeugt mit
einer starken Besetzung. (Saarbriicker Zeitung) -

—
-

Fuchs im Bau" steht in der Tradition einer positiven Padagogik, (...) Riahi lasst sich von Vorbil-
dern aber nicht irritieren, sondern findet einen sehr eigenen Tonfall. Der groBartige !
Aleksandar Petrovi¢ macht in der Hauptrolle klar, dass das Gefalle zwischen Lehrer und Schii-
lern kaum vorhanden ist. (FAZ) -
—

(...) eine groBartige Regieleistung. (Neues Deutschland)



LOGLINE

Als der ehrgeizige Mittelschullehrer Fuchs der eigenwilligen Gefangnis-
padagogin Berger zur Seite gestellt wird, entdeckt er durch die
ntionellen Un den der altere icht nur seine
ativita h das Ge )ssenen

NIra




SYNOPSIS

Die neue Arbeitsstelle des ehrgeizigen Mittelschullehrers HANNES FUCHS (39)ist ungewdhnlich:
Es ist die Gefdngnisschule im Jugendtrakt einer groBen Wiener Haftanstalt.‘Dort trifft Fuchs auf
die eigenwillige Gefangnislehrerin ELISABETH BERGER (60), die mit ihren unkonventionellen
Lehrmethoden nicht nur die Untersuchungshaftlinge in Schach, sondern auch die Justizwache
auf Trab halt. Dem obersten Wachebeamten der Jugendabteilung, ERNST WEBER (54), ist Bergers
Kunststunde ein Dornim Auge, da er sie als Sicherheitsrisiko sieht. Doch genau auf diese Kunststunde
legt Berger besonderen Wert, da sich wahrend des Malens sogar die hartesten Insassen beruhigen.

Fuchs ist motiviert, sich als gefangnistauglicher Lehrer zu beweisen. Doch bald wird ihm klar, dass
Berger niemanden an ihrer Seite zuldsst. Als Fuchs seine erste Klassenaufsicht hat, kommt es zu
einem sexuellen Ubergriff auf die in sich gekehrte SAMIRA SPAHIC (16). Nach einer Priigelei mit
einem anderen Héftling landet Samira in Isolationshaft. Fuchs fiihlt sich verantwortlich und sucht
nach Maglichkeiten, seinen Fehler wieder gut zu machen. Von der Sozialarbeiterin TARA KETABI (38)
erfahrt Fuchs Details Giber das Schicksal Samiras. Da Berger ihn zum Aufrdumen und Kaffeekochen
degradiert, sucht Fuchs Bestarkung beim Abteilungskommandanten Weber. Nachdem Fuchs in der
Klasse kunstvolle Schmierereien auf Samiras Tisch entdeckt und sich die Konflikte zwischen ihm und
der widerspenstigen Berger zuspitzen, bringt Fuchs dem traumatisierten Madchen entgegen aller
Vorschriften Farben in die Isolationszelle - nicht nur aus schlechtem Gewissen Samira gegentiber,
sondern auch, um sich zu beweisen. Und Samira schldgt nicht nur auf die Farben an, die Fuchs ihrin
die Zelle gebracht hat, sondern beginnt schrittweise, sich zu 6ffnen.

Wahrend Weber versucht, Fuchs gegen Berger auszuspielen, macht Berger Fuchs Stiick fiir Stiick zu
ihrem Komplizen und zwingt ihn, sich ohne Illusionen seiner Verantwortung als Lehrer zu stellen.
In der Zwischenzeit entsteht ein feines Band zwischen Samira und Fuchs, der ihr immer wieder
Malsachen in die Isolationshaft bringt. Als neue Schiiler das fragile Gleichgewicht der Klasse
gefdhrden, haben Berger und Fuchs gemeinsam groBen Erfolg mit einer Exkursion in die Kiiche
der Haftanstalt, wo Berger das Backen eines Apfelstrudels im Handumdrehen mit allen Fachern des
Unterrichts verbindet. Fuchs und Berger arbeiten erstmals als Team. Doch Berger verliert auf dem
Riickweg in die Klasse das Bewusstsein und landet auf der Krankenstation. Sie ist schwer krank, nur
der Anstaltsleiter RUDOLF VANICEK (60) ist eingeweiht. Vanicek beichtet ihr, Fuchs geholt zu haben,
damit er sie ablost und sie sich auf ihre Genesung konzentrieren kann. Doch Berger weigert sich,
ihren Posten aufzugeben und damit die Klasse Weber zu tiberlassen.

Als die mittlerweile aus der Isolation zuriickgekehrte Samira erfahrt, dass ihr Vater aufgrund der von
ihr verlibten Attacke verstorben ist, verletzt sie sich schwer mit einem Pinsel. In der Folge wird Berger
als Schulleiterin fiir die Tat verantwortlich gemacht und suspendiert, der Kunstunterricht eingestellt
und Fuchs zum Gefangnislehrer befrdert. Nur Weber, Berger und Fuchs wissen, dass Samira den
Pinsel nicht von Berger bekommen hat. Fuchs kann mit dieser Ungerechtigkeit schwer umgehen.
Zusdtzlich reiBt der Suizidversuch Samiras bei Fuchs alte Wunden auf und Iasst begreifen, warum
gerade erin einem Gefdngnis unterrichten wollte. Zusammen mit der Sozialarbeiterin Ketabi versucht
er, das Madchen vor ihrem Untergang zu bewahren. Als Fuchs schlieBlich das erste Mal alleine die
Haftlinge unterrichtet, kommt es zur unvermeidlichen Konfrontation...



.DAS FEUER MUSS NEU ENTFACHT WERDEN"
DOMINIK KAMALZADER

In der Gefdngnisschule funktioniert der Unterricht ein biss-
chen anders als drauBen, in der Freiheit. Die Aussicht, dass
man fiirs Leben lernt, ist beispielsweise schon etwas triibe,
denn daran will hier keiner mehr so richtig glauben. Die
meisten Schiilerinnen und Schiiler in Arman T. Riahis Fuchs
im Bau gehen es deshalb pragmatisch an. Sie suchen ein
wenig Abwechslung zum monotonen Alltag in der Haftan-
stalt - schlieBlich ist es immer noch besser, mit Klassenka-
meraden herumzufeixen, als sich in der Zelle zu langweilen.

Das hat die Lehrerin Berger (Maria Hofstatter), eine Vetera-
nin auf ihrem Gebiet, schon vor geraumer Zeit erkannt.
Ohnehin mehr auf der Seite ihrer nicht gerade auf den
Mund gefallenen Jugendlichen, verfolgt sie eine Péda-
gogik der schleichenden Charakterbildung: Malen steht

e erster Stelle, Arbeit an sozialen Fahigkeiten an zweiter.
Dann kommt langer nichts. In ihrer Klasse treffen vollig un-
terschiedliche Kulturen aufeinander, da ist Herzensbildung
und wechselseitige Toleranz eben wichtiger als Dividieren
oder die richtige Grammatik. Bergers von hdherer Stelle
abgesegneter Ausnahmestatus (Karl Fischer spielt ihren
Spezi auf Beamtenebene), dessen Freiheiten sie durchaus
auch etwas goschert auszuniitzen pflegt, erregt in der An-
stalt allerdings Missfallen. Der Leiter (Andreas Lust) will sie
schon langer loswerden, in einem ersten Schritt stellt man
ihr nun jemanden zur Seite: Fuchs (Aleksandar Petrovic), so
heiBt der neue Lehrer, der aber selbst wie in die Falle gera-
ten erscheint. In einer bezeichnenden Szene trottet er, als
er das Gefdngnis betritt, hinter Berger her. Wahrend sich
fiir sie alle Tore automatisch 6ffnen, wird er vom Personal
perlustriert.

Fuchs ist ein ,Rookie", ein Anfénger in dieser ungewohnten
Umgebung und auch nicht der coolste Hund auf Erden. Die
so wendige wie aufmerksame Kamera von Mario Minich-
mayr, die sich an den Bewegungen der Figuren orientiert,
beiBt sich anfangs an ihm fest. Als er das erste Mal das Klas-
senzimmer betritt, sind die Schiiler nur aus dem Off zu ho-
ren. Eine einschiichternde Meute, welche die so viel erfah-
renere Berger gleichwohl wie mit links dirigiert: Sie muss
dazu nicht einmal richtig aufsehen. Fuchs dagegen wirkt
nervos, ein Mann in angespannter Erwartung. Wie sich
dann spater zeigt, braucht er nur eine gute Gelegenheit.
Fuchs im Bau erzahlt davon, wie sich in der Gefangnisschule
ein neuer Geist ausbreitet. Der Modus der Veranderung ist
allerdings anders als in heroischer gepolten Schulfilmen,
von Dead Poet’s Society bis School of Rock, nicht an einen
unkonventionellen Lehrer gebunden.

Wie schon in seinem Spielfilmdebit, der Einwanderersatire
Die Migrantigen, schraubt Riahi lieber an klischeehaften Rol-
lenbildern herum, versucht einen Blick hinter die Attrappen
zu ergattern. Auch diesmal bestimmt das ,Kanakendeutsch”
seiner Figuren die komische Tonlage seines Films mit, doch
der Fokus hat sich deutlich ins Dramatische verschoben.

Das Gefdngnis ist auch ein Mikrokosmos seelisch verwundeter
Menschen. Auf Lehrer- wie auf Schilerseite sind hier vorallem
jene aufgeschlagen, die an den Anforderungen des richtigen
Lebens gescheitert sind. Nun haben sie sich einen bestimm-
ten Modus zugelegt, um zu funktionieren, unterschiedlich
erfolgreich verschanzen sie sich hinter ihrer eingeiibten Rolle.
Der Grund, warum sich Fuchs fiir den unattraktiven Arbeits-
platz einer Gefdngnisschule entschieden hat, liegt in seiner
privaten Vergangenheit. Sein Sohn, den man in ein paar weni-
gen Riickblenden sehen kann, hat sich das Leben genommen.
Fuchs, der einmal Drummer einer Rockband war, verbietet
sich seitdem jede Ablenkung und laboriert an seiner Schuld.
Die neue Arbeit ist auch eine Art BuBgang. Resignativ ist er
deshalb nicht, ganz im Gegenteil: Als Lehrer versucht er sich
seiner Verantwortung zu stellen und seine soziale Kompetenz
zu beweisen. Als wollte er es sich besonders schwer machen,
entscheidet er sich fiir eine verschlossene Kandidatin: Samira
(Luna Jordan), ein Madchen, das sich in ihrem eigenen Korper
gefangen wahnt und auf ihr Umfeld mit Wut und Aggression
reagiert. Zu ihr fiihlt er sich wohl auch deshalb besonders hin-
gezogen, weil er in ihr die Zuriickgezogenheit seines eigenen
Sohnes wiedererkennt. Fuchs im Bau bleibt in seinem Tonfall
allerdings beweglich.

Komisch-skurrile Zwischenspiele wie eine ,Klassenfahrt” in
die Kiiche zur gemeinsamen Apfelstrudel-Anfertigung oder
das symbolische Durchschreiten einer Tiir, die dafiir eigens
aus der Mauer gerissen wird, wechseln szenisch auf Samiras
dramatischer Familiengeschichte und Fuchs' Rettungsver-
suche. Dazu kommen die Intrigen innerhalb der Institution,
die auf genuine Weise schlampig dsterreichisch wirken. Sie
fiihren jedoch auch dazu, dass sich das anfangs angespannte
Verhéltnis zwischen Berger und Fuchs langsam entspannt.

In dieser Variation eines ,seltsamen Paares” findet der Film
dann auch seinen eigentlichen Fluchtpunkt. Maria Hofstat-
ter verkdrpert die Berger als wahren Charakter, und zwar wie
im Schlaf. Souveran, wie unkonzentriert sie wirkt und wie sie
dann doch alles mitbekommt. Auch, dass in diesem so ange-
spannten Lehrerkollegen noch ein Feuer brennt. Man muss es
nur neu entfachen.



REGIE

STATEMENT

Wahrend der Recherche zu meinem Kinodokumentarfilm
SchwarzkopfsaB ich das erste Mal beim Sonderpadagogen
der Justizanstalt Josefstadt, Wolfgang Riebniger, im
echten Klassenzimmer der Gefdngnisschule, wo die
Idee zu Fuchs im Bau entstand. Riebniger lehrte noch
vor wenigen Jahren und insgesamt Gber 25 Jahre lang
in der Gefangnisschule, wo jugendliche Insass*innen
im schulpflichtigen Alter unterrichtet werden. Riebniger
hatte relativ freie Hand, auf welche Art und Weise er die
Schiiler*innen unterrichtete. Unter seiner Leitung war die
Gefdngnisschule geprdgt von selbststandigem Lernen,
von paradoxer Intervention und Improvisation, um das
Interesse der Schiiler*innen am Unterricht nicht zu
verlieren. Tatsdchlich war das Herz seines Unterrichts das
kreative Arbeiten.

Fuchs im Bau erzahlt von der Begegnung dreier
Menschen, die in der Geféngnisschule einer
Vollzugsanstalt aufeinandertreffen und deren Leben
sich danach fir immer verandern wird: Zuerst ist da der
ehrgeizige Mittelschullehrer Hannes Fuchs, der an die
Gefdngnisschule kommtund sich beweisen mochte,immer
mit dem Ziel vor Augen, den Schiiler*innen zu helfen
und irgendwann Chef der Gefangnisschule zu werden.
Fuchs ist ein tief verletzter Mann, der ausgerechnet in
der schwierigsten aller Schulen nach Vergebung fiir seine
vergangenen Fehler sucht, dort seine eigene, verschiittete
Kreativitdt und Lebenslust wiederentdeckt und daran
erinnert wird, warum er eigentlich Lehrer ist.

Die Gefangnisschule wiederum ist das Revier der
abgebriihten  Hafnlehrerin  Elisabeth - Berger, die
ununterbrochen Gefahr lauft, ihre gesamte Arbeit zerstort
zu sehen. Denn die restriktive Institution in der Gestalt
des Abteilungskommandanten Ernst Weber greift sténdig
das Herz ihres Unterrichtes, die Kunststunde, an. Genau
in diesem Kunstunterricht findet die verstorte und
verschlossene 16-jahrige Samira Halt durch das Malen, in
einerZeit, in der nicht nur die Welt um sie herum, sonder
vor allem ihr eigener Kdrper gegen sie rebelliert. Sami
spricht kaum noch, denn die ihr ndachsten Mensch
haben sie betrogen. Doch sie kommuniziert durc
Zeichnungen und Malereien.

Riebniger war mit seinem
Idealismus und  seinem
auBergewohnlichen Umgang
mit den Haftlingen vielen
Beamt*innen im restriktiven
Gefangnis ein Dorn im_Auge.

Als Kind zweier Pddagog*innen

war und bin ich beeindruckt

von der Wirkkraft von Riebnigers

Lehrtétigkeit. Im Gefangnis kampfte

der - Sonderpddagoge  tagtdglich

gegen eine, wie er selbst sagte,
totalitdre Institution, in der sein Ansehen

als Gefangnislehrer stieg, je hoher der
Dienstrang der JVA-Beamt*innen war, mit
denen erzu tun hatte. Wir freundeten uns antind
ich besuchte ihn bis zu seiner Abldse vor e1n|gen
Jahren regelmaBig in der JVA.

§
1

Ich wusste bereits nach meinem ersté.h Tag in der
Gefangnisschule, dass ich ein Drehbuch’ fiiber diesen Ort
schreiben wiirde. Bald konfrontierte |(J1 Riebniger mit
dem Vorhaben, einen Film zu machenj der von seinen
Erfahrungepain der Gefangnisschule undidem Zustand des
i terreich gepragtist. Mlt{lerweﬂegemeBe
ses respektvollen Mannes, der es stets
eraten Schiiler*innen Hoffnung zu
einer konsequenten Umgangsweise
n Beurteilung und Bewertung zuriick auf Augenhéhe
der Gesellschaft zu bringen, von der sie sich versto
fiihlten.




Mit der Unterstiitzung des Hafnlehrers Riebniger und dem
STARTStipendium des Bundesministeriums fiir Unterricht,
Kunst und Kultur recherchierte ich die Charaktere,
Schauplétze, aber vor allem die Verhéltnisse innerhalb
der JVA und des Wirkungs- und Arbeitsbereiches des
Sonderpadagogen bis kurz vor seiner Pensionierung.

Fuchs im Bau erzahlt auch von den Schwéchen
des institutionalisierten  Strafvollzugs, wie die
letzten  Vollzugsskandale, ~ Missbrauchsfdlle  und
Justizverfehlungen leider bestatigen. Eine ordentliche
Qualitdtskontrolle fehlt. Der Film soll dariiber hinaus
die grundlegende Frage stellen, wie der dsterreichische
Strafvollzug mit Jugendlichen umgeht. Eine Frage, die
vor dem Hintergrund einer hohen Riickfallrate durchaus
berechtigt ist. Best Case Practices beispielsweise in der
Schweiz, wo sich unter anderem durch offenen Vollzug die
Riickfallrate minimiert, kdnnten durchaus auch Vorbilder
fir die Zukunft des osterreichischen Jugendvollzugs
sein. Nach meiner Recherche kann ich behaupten, dass
viele Verantwortliche im Jugendstrafvollzug in erster
“Linie gegen die Re-Kriminalisierung der Klient*innen
ankampfen miissen, anstatt sich mit ihrer Resozialisierung
beschaftigen zu kdnnen.

In der Arbeit mit START-Stipendiums-Projektbegleiter Karl
Markovics sowie mit Produzent und Dramaturg Arash
T. Riahi erwies sich rasch die Figurenkonstellation mit
Berger als zentraler Figur und dem jiingeren Lehrer Fuchs
als Hauptfigur als ideale Variante, die Geschichte der
Hafnschule aus der Perspektive eines Neulings zu erzahlen,
in der mehr am Spiel steht, als eine mdglicherweise
vakante Lehrposition.

Samiras Geschichte, die bis zur Pubertdt meint, in einem
weiblichen Kérper geboren worden zu sein, obwohl bei ihr
beide Geschlechter angelegt sind und sie sich weniger als
Médchen und mehr als Bursche sieht, spricht wiederum
ein groBes Tabuthema an: Intersexualitdt im migrantischen
Milieu.

Falle wie Samiras Geschichte werden totgeschwiegen,
offizielle Zahlen gibt es kaum. Man kann vermutlich von
einer hohen Dunkelziffer ausgehen. Auch zu Samira gibt es
eine Vorlage, die auf wahren Begebenheiten beruht. Ich
habe ihre Geschichte selbstverstandlich zum Schutz aller
Beteiligten abgeandert und die Namen geandert.

Nicht nur der Gefangnislehrer Riebniger stand Vorbild
fiir dieses Projekt: Als ich im Zuge meiner Recherche auf
die ehemalige Salzburger Geféngnislehrerin Siegelinde
Rettenbacher - eine (ber alle Parteigrenzen hinweg
hochgelobte Pddagogin - gestoBen bin, formte sich die Idee,
aus dem Hafnlehrer eine Lehrerin zu machen - die Figur

wurde sofortinteressanter, kontroverser und facettenreicher.

~ Nach der raschen Zusage von Maria Hofstatter war die

Entscheidung gefallen.

Die Geschichte der Gefdngnisschule, erzéhlt aus der
Perspektive des vorbelasteten Neuankdmmlings, der aus
seiner Komfortzone gerissen wird, liegt mir enorm am
Herzen. Eine ernsthafte, politische, aber auch offentliche
Diskussion {iber den -Jugendstrafvollzug sollte rasch
gefiihrt werden. Die Gefangnisschule hat mich bereits vor
Jahren in ihren Bann gezogen, denn sie steht symbolisch
fiir einen Raum - den einzigen - in dem die jugendlichen
Insass*innen frei sein kdnnen, obwohl sie im Gefangnis
sitzen. Ein Widerspruch, aber Wirklichkeit.




»ISOLIEREN UND EINSPERREN
IST KEINE GUTE LOSUNG”

KARIN SCHIEFER (AFC) IM GESPRACH MIT ARMAN T. RIAHI

Inspiriert von einer auBergewdhnlichen Lehrerpersonlichkeit in einem Wiener Gefangnis erzahlt Arman
T. Riahi in Fuchs im Bau die Geschichte von Jugendlichen, die mit'dem Gesetz in Konflikt geraten sind,
einem System, das sie einsperrt, um sie zu korrigieren und Menschen, die den Teenagem ihre Zukunft
offen halten wollen.

KARIN SCHIEFER: Wolfgang Riebniger ist ein ehemaliger Gefdngnislehrer, der die wesentliche Ins-
piration fiir diesen Film geliefert hat. Wie sehr hat die Begegnung mit ihm die Vorgeschichte dieses
Projekts gepragt?

ARMAN T. RIAHI: Als ich Wolfgang Riebniger kennen gelernt habe, habe ich an meinem ersten Doku-
mentarfilm Schwarzkopf gearbeitet, in dem es um junge Rapper ging, die Osterreicher sind, sich aber
nicht als solche fiihlten und keinen Bezug zu diesem Land hatten. Mich hat interessiert, warum. Manche
der jungen Burschen waren im Geféngnis oder zumindest in Untersuchungshaft gelandet. Ich wollte im
Geféngnis herausfinden, was sie bewegt und was sie dahin gebracht hat, so weit abzurutschen, dass sie
mit 16 oder 17 in U-Haft landen. Als ich die Justizanstalt Josefstadt kontaktiert habe, wurde ich direkt an
die Gefangnisschule weiterverwiesen. Ich glaube, es ist nur wenigen Leuten in Osterreich bewusst, dass es
in den Strafanstalten Schulunterricht gibt. Es ergibt sich daraus, dass die Strafmiindigkeit bei 14 liegt und
die Schulpflicht mit 15 Jahren endet. Es ist also gesetzlich vorgeschrieben, dass sie unterrichtet werden
und das ist gut so. RE

So habe ich Wolfgang Riebniger kennengelernt. Ich denke, er hat sich anfangs Giber mich gewundert,
weil ich mich immer wieder zuUnterrichtsheginn in die Klasse gesetzt habe, um zu beobachten und mit
den Kids zu reden. Fotos oder Videos durfte ich natiirlich keine machen. Ich hatte gerne auch einen Doku-
mentarfilm im Gefangnis gemacht, um diesen jungen Leuten eine Stimme zu geben. Was hinter Geféng-
nismauern passiert, ist ja nach wie vor ein Tabu. Der Raum der Gefdngnisschule ist ein besonderer Raum,
der Gedanke, dass man dariiber einen Film schreiben miisste, war sofort da. Es ist der einzige Raum in
der Anstalt, wo die Kinder frei sein kdnnen und wenn der Lehrer gut ist, darin bestarkt werden, dass sie
etwas erreichen kdnnen. Wolfgang Riebniger hat sehr unkonventionell unterrichtet. Das wollte ich tGber
die Figur der Gefdngnislehrerin Berger in den Film Gibertragen. Es geht darum, die Aufmerksamkeit von
Kindern auf sich zu ziehen, die eigentlich gedanklich permanent woanders sind oder oft den Trdnen nahe
sind, weil sie keine Ahnung haben, was mitihrem Leben gerade passiert.

KARIN SCHIEFER: Wie kam es dazu, dass sich die Geschichte von FUCHS IM BAU nun um zwei Lehrer-
personlichkeiten bewegt, die ein Spannungsfeld zwischen Konkurrenz und Solidaritét entwickeln
und bei denen auch noch ein Generationenkonflikt sowie ein Mann/Frau-Thema ins Spiel kommt?

ARMAN T. RIAHI: Es war sehr friih klar, dass der Lehrer die Hauptfigur sein muss. Aber was zahlt ein
Film iiber eine Gefangnisschule ohne Schiiler? Der klassische Topos vom Lehrer und dem Schiiler war mir
jedoch schon zu oft erzahlt.



Ich wollte auch eher dariiber erzahlen, wie verantwortungsvoll der Job des Gefangnislehrers ist. Gemein-
sam mit Arash T. Riahi, der auch mein Dramaturg war, war uns ziemlich bald klar, dass es eine Figur
braucht, die neu dazukommt. Ein Greenhorn als Lehrer, der plétzlich beschlieBt, dort aufzutauchen hatte
viel erzahlerisches Potenzial, gerade weil die Kinder sich befremdlich verhalten und oft niemanden an
sich heranlassen.

KARIN SCHIEFER: FUCHS IM BAU erzéhlt von zwei Lehrerpersonlichkeiten in einem System, in dem
sie mit ihrem Engagement auch als Systemgegner wahrgenommen werden; er erzihlt von meh-
reren Schicksalen Jugendlicher und auch vom Arbeitsplatz Jugendgefingnis, von Strukturen des
Strafvollzugs, von der Macht und Ohnmacht in den geschlossenen Gangen. Wie sind Sie mit der
wachsenden Komplexitat der Geschichte umgegangen?

ARMANT. RIAHI: Es hat einige Drehbuchfassungen gegeben. Manchmal klangen in den Feedbacks der
Forderjurys Fragen durch wie ,Ware eine Lehrerfigur nicht genug?” Episodenfilme zu erzdhlen, ist eine
groBe Herausforderung, von der ich wusste, dass man daran leicht scheitern kann. Ich war mir aber sicher,
dass alle Erzéhlstrange im Gefangnis zusammenlaufen und es einen Weg gibt, wo alle drei Geschichten
wie Elemente, wie Feuer und Wasser ineinandergreifen. In der Drehbuchphase war es immer ein Kampf,
ein Hin und Her, ein Vor und Zurlick in den Gewichtungen zwischen Berger, Fuchs und Samira. Irgend-
wann musste ich mich fir eine Hauptfigur entscheiden und das war Fuchs. Ich gehe mit seinen Augen in
die Geschichte hinein und hére auch mit seinem Blick am Ende auf, dazwischen galt es darauf zu schau-
en, wo und zwischen welchen Figuren es mehr Dynamik brauchte. Selbst in der Schnittphase haben wir
den Film immer wieder neu geschrieben.

KARIN SCHIEFER: Wieviel Recherche im Geféngnis iiber dortige Abldufe und Hierarchien ist in das
Drehbuch eingeflossen?

ARMAN T. RIAHI: Es ist sehr viel aus meinen Beobachtungen eingeflossen. Es gibt nur wenige iiber-
spitzte Details, die erfunden sind, wie z. B., dass die Kinder beim Verlassen der Klasse auf Stifte kontrol-
liert werden. Ansonsten ist alles recherchiert. Man konnte manche Stellen fiir Gibertrieben halten, aber die
meisten Sachen, die im Film passieren, beruhen auf wahren Begebenheiten und vieles auf Erfahrungen
von Wolfgang Riebniger. Ich habe mit dem Drehbuch 2013 mit einem START-Stipendium des BKA-begon-
nen, in dieser Zeit ist die Idee des Newcomers Fuchs geboren, davor habe ich sehr viel recherchiert: Mein
erster Gefangnisbesuch und die Begegnung mit Wolfgang Riebniger geht auf 2009 zuriick. Man versteht
sehr schnell wie das Gefédngnis als Institution hierarchisch funktioniert. Ein Gefdngnislehrer agiert auf
einem anderen Niveau, er muss mit den Beamten zurechtkommen, kann aber auch vertikal, d.h. in Rich-
tung Vollzugsleitung Dinge erwirken, die in einer normalen Schule undenkbar waren. Geféngnislehrer
sind Sonderpadagogen und konnen und miissen auch mehr machen, als eine normale Schule tun kann.
Ich bin mit den Schauspieler*innen ins Gefdngnis gegangen und wollte auch von Maria Hofstatter und
Aleksandar Petrovi¢, dass sie sich zum Nachfolger von Wolfgang Riebniger in den Unterricht setzen. Es
herrscht im Unterrichtsraum eine paradoxe Situation zwischen einer einerseits sehr angespannten At-
mosphare, andererseits ist es der einzige Raum im Gefdngnis, wo die Jugendlichen wissen, dass etwas
weitergehen kann, dass sie etwas lernen und eine Art von Freiraum herrscht. Die Alternative ist die Zelle.

KARIN SCHIEFER: Spannung herrscht in FUCHS IM BAU ununterbrochen: Zwischen den Insass*in-
nen, in den Hierarchien, zwischen den beiden Lehrern, zwischen Lehrern und Schiilern. Alle stehen
unter Strom. Wie inszeniert man diesen Dauerzustand?

ARMAN T. RIAHI: Ich habe fir die Jugendlichen bestimmte Figuren ausgedacht und Geschichten ent-
wickelt, entsprechend einer demografischen Realitat im Gefangnis, d.h. viel mehr Burschen als Madchen
und bestimmte Nationalitdten und Ethnien.



Nachdem Cherrelle Janecek und Denise Teipel von Kids of the Diaspora diese Jugendlichen gecastet
hatten, haben wir uns hingesetzt und fiir die jeweiligen Kinder nochmals genauer die Geschichten entwi-
ckelt. Jeder einzelne Jugendliche, der im Film drinnen sitzt, hat einen Grund, warum er oder sie da drin-
nen sitzt. Wir haben sehr friih mit den Proben begonnen, damit der Eindruck entsteht, dass es sich um
eine plausible Gefangnisschule handelt. Beide Lehrer - Berger wie Fuchs - sind vereinsamte Menschen,
zwischen ihnen entsteht im Laufe der Geschichte ein richtiger Kampf. Maria Hofstatter musste auch Ber-
gers Krankheit und den drohenden Verlust des einzigen, was sie noch hatte, vermitteln. Ich musste gar
nicht viel machen, es war viel da. Der Druck war immer da, 80 % des Films begibt sich kammerspielartig
im Geféngnis, das haben alle gespiirt.

KARIN SCHIEFER: Berger und Fuchs haben beide eine besondere Vorgeschichte, die in beiden Fal-
len sehr reduziert erzahlt wird. Etwas préziser bei Fuchs. Wie wollten Sie mit diesen Vorgeschichten
umgehen? Sind Sie auch der Frage nachgegangen, wer einen Beruf im Zusammenhang mit dem
Strafvollzug wahlt?

ARMAN T. RIAHI: Ich hatte immer zwei Vorbilder vor Augen, zum einen Wolfgang Riebniger und zum
anderen auch eine ehemalige Geféngnislehrerin aus Salzburg. Jeder Lehrer hat seine Griinde, diesen Job
auszuliben und ganz besonders ein Gefangnislehrer, der sich den schwierigsten Ort fiir die Ausiibung
seines Berufs ausgesucht hat. Ich habe vor allem fiir die Figur von Fuchs mehr Backstory gebraucht, da-
mit er nicht nur als idealistischer Lehrer riberkommt. Man muss gute Griinde haben, um dort als Lehrer
zu landen. Entweder man will etwas bewegen oder man sieht die Geféangnisschule als eine besondere
Herausforderung. Es ist eine schwierige Aufgabe, diesen Kindern Hoffnung zu geben, sie an diesen vier
oder fiinf Stunden am Tag abzulenken und Wertschétzung zu vermitteln. Fiir die Gefangnislehrer, die ich
gekannt habe, war ihr Beruf ihr Leben. Bei Berger ist das auch der Fall. Ich wollte nicht, dass der Eindruck
entsteht, ihr Ego bekommt einen Schlag versetzt, weil ein jiingerer, mannlicher Kollege plétzlich auf den
Plan tritt. Sie glaubt, etwas hinterlassen zu miissen. Bei Fuchs hat es sich ergeben, dass er ein tief verletz-
ter Mensch sein muss, bei dem ein Schuldgefiihl und das Bediirfnis nach Wiedergutmachung sehr tief
sitzt. Er vermittelt das Gefiihl, eine Strafe verdient zu haben.

KARIN SCHIEFER: Fuchs kimpft um seine Position, aber auch um eine Schiilerin - Samira -, die ein
starkes Gender-Thema anspricht.

ARMAN T. RIAHI: Samiras Geschichte basiert auf der von mehreren Figuren und Begebenheiten, denen
ichim Lauf meiner Auseinandersetzung mit den Jugendlichen begegnet bin. Ich wollte nicht noch einmal
die Geschichte vom schlimmen Jungen erzahlen, der auf die schiefe Bahn gekommen ist. Drogenhandel,
Uberfall, Nétigung - das sind die Standard-Geschichten. Ich bin auf einen Fall von einem intersexuellen
Burschen gestoBen, es war einer von sich mehrenden Féllen, der in Osterreich die entsprechenden NGOs
beschaftigt hat. Das wirft die Frage auf: Wie geht man in unserem binéren System, das nicht nur im Ge-
fangnis Giiltigkeit hat, mit non-binaren Menschen um? Der Zustand, indem Samira sich befindet, war fiir
mich ein schones, kontrapunktierendes Bild fiir das Gefangnis, wo alles mit einer Absolutheit betrachtet
wird, wo ein Entweder/Oder herrscht. Fiir Samira hat dieses System keinen Platz. Ich habe versucht, so
subtil wie mdglich zu erzéhlen. Beispielsweise redet sie nicht. Es ist einer von vielen kleinen Hinweisen,
dass sie sich sehr schdmt fiir etwas, weil ihre Eltern nicht wollten, dass sie zu dem steht, was sie ist. Dass
sie gerade im Gefangnis jemanden findet, der sie akzeptiert, als das, was sie ist, das fand ich sehr schon.
Akzeptanz war auch das oberste Gebot von Wolfgang Riebniger.



KARIN SCHIEFER: Sie haben mit DIE MIGRANTIGEN zuletzt eine sehr erfolgreiche Komadie ge-
macht. Wie sehr hat lhnen der Gefangnisklassenraum auch etwas Freiraum fiirs Lachen und das
Komdédiantische geboten?

ARMAN T. RIAHI: Wir haben die Klasse auch benutzt, um zu zeigen, dass nicht alles schlimm und
schlecht ist. Ich wollte kein reines Drama erzéhlen, das entspricht nicht meinem Zugang zum filmischen
Erzdhlen. Ich will in Nuancen erzahlen. So schlimm kann es gar nicht sein, dass nicht auch das Lachen
seinen Platz hat. Gerade deswegen ist in den schlimmsten Situationen der Humor ganz wichtig. Beim
Umgang des Lehrers mit den Kids war es wesentlich, auf Augenhdhe zu sein - ,Wenn du mich beleidigst,
dann rede ich mit dir auch so". Ohne die humoristischen Spitzen ware mir der Film zu dister gewesen.
Wir haben es mit Jugendlichen zu tun, sie sind noch Kinder und es ist einfach lustig mit ihnen. Sie gehen
sehr brutal miteinander um, aber auch sehr witzig und sie vergeben einander sehr schnell. Das gibt Raum
fiir Positives und Hoffnung. Jeder Witz, den der Lehrer macht, ist fiir die Kinder beruhigend und eine Art
Therapie. Alles in der Gefangnisschule ist ein bisschen Therapie, um die Kinder runterzubringen.

KARIN SCHIEFER: Wie wichtig und wie schwierig war es, in einem echten Gefangnis zu drehen?

ARMAN T. RIAHI: Es war total wichtig und total schwierig, ein echtes Gefangnis zu finden. Drehen in
einem Geféngnis, das in Betrieb ist, ist ein Ding der Unmadglichkeit. Wir hatten das Gliick, dass die Au-
Benstelle Stockerau, die ein Teil des Korneuburger Gefangnisses ist, gerade leerstehend war. Wir haben
es so eingerichtet, dass es aussah wie ein Trakt in einem groBeren Gebdude. Die Justizanstalt Josefstadt
haben wir fiir die AuBenaufnahmen verwendet und dann versucht, Innen und AuBen einander anzu-
gleichen, obwohl die Architektur jeweils sehr unterschiedlich war. Das Gefédngnis Stockerau ist eindeutig
renovierungshediirftiger als die Josefstadt und man hat auch die Patina gespirt. Dort warén aber bis vor
wenigen Jahren noch Jugendliche untergebracht. Das Arbeiten selbst in unserem inszenierten Geféngnis
hat eine ganz spezielle Wirkung auf uns als Team aber auch auf die Kinder gehabt. Ich habe sie vor den
Dreharbeiten dorthin gebracht und in die Zellen gefiihrt, wo sie alle Zeit verbracht haben. Es hat auf uns
abgefarbt und davon wollte ich mdglichst viel einfangen. Nach vier, fiinf Drehwochen waren wir nervlich
ziemlich angespannt. Das Sounddesign ist zur Ganze vor Ort aufgenommen worden. Vor Drehbeginn
habe ich bei einer Jury-Tatigkeit die franzosische Kamerafrau Sophie Maintigneux kennengelernt, derich
eine interessante Anregung zu verdanken habe. Sie hat mich darauf hingewiesen, dass das Akustische im
Gefdngnis fir uns Filmemacher viel wichtiger ist als das Visuelle. Sie sagte, dass das Gefangnis etwas ist,
das man vor allem in seinen Klangen nicht kennt: die Stimmen, die Rufe, die Schreie der Haftlinge, die
Turen, die auf- und zugehen, das Klimpern der Schliissel.

KARIN SCHIEFER: Der ganze Film ist farblich sehr stark durch ein Konzept gepragt und verwendet
auch nicht mehr Licht als gerade notwendig. Warum diese Entscheidung?

ARMANT. RIAHI: Wir haben uns bei diesem Film entschieden, nicht allzu sehr auf den aktuellen Realis-
mus von Osterreichs Geféngnissen zu setzen, weil uns das zu ,slick” war. Die modernen Geféngnisse sind
sehr hell und einfarbig. Bei den alteren Gefangnissen, wie das in Stockerau, schaut jeder Gang anders
aus. In den alten Geféngnissen ist es so, dass die dunkle Farbe bis zur Schulterhéhe reicht und oben eine
helle Farbe ist. Wir haben es umgekehrt gemacht. Wir wollten einem Genrefilm naher sein als einem so-
zialrealistischen Drama und haben uns bewusst firr diesen Genrelook entschieden. Das Geféngnis sollte
auch eine Art Alptraumzustand widerspiegeln und dafir waren Farben wichtig. Wir wollten das Gefangnis
selbst kiihler halten und darauf achten, dass Warme durch das Licht oder den Klassenraum von Berger
entsteht, den sie selber gestalten konnten. Wir wollten nur dann und wann im Film Farbakzente setzen.
Tatsache ist, dass die jungen Leute in einem Gefdngnis sind und nicht in einem Internat. Es gibt Gitter,
Schldsser und keine offene Tiir.



KARIN SCHIEFER: Die Kamera ist gerade in den Klassenszenen eine bewegte Kamera. Brauchte es
in den engen Raumen die Bewegungsfreiheit der Kamera?

ARMANT. RIAHI: Es war eine Grundsatzentscheidung, dass wir eine bewegte Kamera wollten, die manch-
mal wie eine zusatzliche Figur ihre Eigenstandigkeit besitzt. Wir haben die Szenen mit den Jugendlichen
im Klassenzimmer chronologisch gedreht und meine Befiirchtung war, durch den Umbau zwischen Sze-
nen den Fluss der Kinder zu unterbrechen. Unser Ziel war, 360° sofort in jede Richtung filmen zu kdnnen.

LichtmaBig war das maglich, weil wir mit einem System von ferngesteuerten, in der Decke verankerten
Lichtrdhren gearbeitet haben. Das hat Flexibilitat und Schnelligkeit erlaubt und mir die Zeit fiirs Essenti-
elle eingerdumt. Schauspieler sind ja keine Roboter, die alles unendlich oft wiederholen kdnnen, gerade
die Kids nicht, die praktisch alle Laien sind. Da wir nicht alles vorher proben konnten, muss man schon
sagen, dass die ersten Takes oft Probencharakter hatten, gerade dann, wenn die Szenen komplex waren.
Es waren ja bis zu 18 Leute in diesem Raum und 50% des Films spielen in diesem Klassenzimmer. Man
musste variieren und improvisieren. Im Vergleich zu Die Migrantigen war es ein Befreiungsschlag. Ich
habe mit Fuchs im Bau einen Film gebraucht, wo die Kamera entfesselt ist und ich mich mit ihr bewegen
kann, als wiirde ich einen Dokumentarfilm machen, wo ich kein Licht brauche, um zu zeigen, was ich
zeigen will. Es war mir wichtig, gemeinsam mit Mario Minichmayr meine Liebe zum Dokumentarfilm in
die Kamerafiihrung hineinzubringen. Viele Szenen sind in One-Shots aufgeldst, manchmal hat es funkti-
oniert, manchmal mussten wir unterbrechen, weil es zu lange wurde. Es ging vor allem auch um ein Set-
ting, wo die Beweglichkeit der Kamera einen Kontrapunkt zum Zustand der Unfreiheit im Gefangnis setzt.

KARIN SCHIEFER: ,Wir korrigieren, was in der Gesellschaft falsch gelaufen ist.” Der Film fiihrt auch
vor Augen, was im Strafvollzug falsch lauft. Wirft der Film nicht die Frage danach auf, wo der eigent-
liche Korrekturbedarf liegt?

ARMAN T. RIAHI: Die Jugendgerichtshilfe, die sehr eng mit der Justizwache zusammenarbeitet, macht .
eine sehr gute Arbeit. Der ist nichts vorzuwerfen. Man kann das System nicht von heute auf morgen um-
stoBen. Die Justiz ist komplett unterbudgetiert und hat zu wenig Personal. Aber man muss sich alternative
Modelle iiberlegen, wie die Kinder - 14-Jahrige sind Kinder - auch wenn sie am Sprung ins Erwachse-
nenleben sind, ihr Leben trotz Verurteilung und Haft noch in eine gute Richtung bringen konren. Das
Gefdngnis ist nicht der Ort, wo man noch iiber Bestrafung nachdenken sollte, sondern wo man sich damit
beschaftigen muss, wie man diese Kinder resozialisieren kann, denn die Riickfélligkeit ist sehr hoch. Wir
haben sehr darauf geachtet, dass der Film keiner Institution eine Schuld zuweist. Die Beamten sind nicht
die Bosen. Weber, der Abteilungskommandant im Film, macht auch nur seinen Job und will alles tun,
dass nicht noch mehr Chaos im Geféngnis herrscht. Er muss delinquent gewordene, hormongesteuerte
Jugendliche unter Kontrolle halten und das ist ein harter Job. Das Geféngnis als Institution ist ein hdchst-
diskutabler Raum und es ist sehr wichtig, grundsatzlich zu hinterfragen, ob es richtig ist, was dort passiert.
Isolieren und Einsperren ist keine gute Losung. Aber man kdnnte damit beginnen, diese Kinder nicht im
selben Gebaude unterzubringen wie schwere Verbrecher, die fiir den Rest ihres Lebens da drinnen sitzen.
Man kdnnte sich Modelle wie das in der Schweiz ansehen, wo es offenen Vollzug und Wohngemeinschaf-
ten gibt. Am Ende des Tages sind die Kinder sich selbst iiberlassen. Die Sozialarbeiter der Jugendgerichts-
hilfe sind die einzigen, die sich zwischen den Welten bewegen und gemeinsam mit den Pddagogen die
einzigen, die etwas ausrichten kdnnen. Aber auch der Lehrer geht am Freitagnachmittag nach Hause.
Riebniger ist oft auch am Wochenende gekommen. Deswegen war es wichtig, dass er in der Figur der
Berger weiterlebt, weil das mehr als nur ein Job ist. Ich wollte nicht die Geschichte einer Fackeliibergabe
von einer Idealistin an einen, der nur seinen Job macht, erzahlen. Deshalb brauchte es die Geschichte von
Fuchs, dessen Weg unvermeidlich dorthin fiihrt.

Das AFC Interview mit den Produzenten Arash T. Riahi und Karin C. Berger lesen Sie unter folgendem Link:
https://www.austrianfilms.com/interview/dreharbeiten fuchs im bau/DE
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REGIE & DREHBUCH
ARMANT. RIAHI

ArmanT. Riahi wurde 1981 im Iran geboren und ist in Wien aufgewachsen, wo er bereits als Schiiler seine ersten
Kurzfilme gemacht hat. Er studierte Medientechnik und hat als Grafik- und Screendesigner in London und Wien
gearbeitet. Seit 2005 ist Riahi als freischaffender Regisseur und Drehbuchautor tatig. Schwarzkopf, Riahis erster
Kinodokumentarfilm, lief 2011 in den dsterreichischen Kinos, gewann den Publikumspreis der ~ Diagonale
2011 und feierte seine internationale Premiere als Erdffnungsfilm des Doku-Wetthewerbes des 17. Sarajevo
Film Festival. Riahis erster gemeinsamer Dokumentarfilm mit seinem Bruder Arash, das Cross-Media-Projekt
Everyday Rebellion, nahm an iiber 60 internationalen Festivals und Veranstaltungen teil.

2013 war Riahi mit seinem Spielfilmstoff Fuchs im Bau (vormals: Der Lehrer) einer der 5 START-Stipendiaten
fiir Filmkunst des Bundesministeriums fiir Unterricht, Kunst & Kultur. Riahis Spielfilmkomddie Die Migranti-
gen gewann u.a. den Publikumspreis des Filmfestival Max Ophiils Preis 2017, sowie eine ROMY fiir das Beste
Drehbuch Kinofilm. Der Film zéhlt in seiner Kinolaufzeit knapp 90.000 Kinobesucherlnnen in Osterreich, sowie
tiber 135.000 im deutschsprachigen Raum. In der Saison 2019/2020 lief das von Riahi, Petrovi¢ und Rahoma
adaptierte Theaterstiick Die Migrantigen erfolgreich an den Kammerspielen des Theaters in der Josefstadt.  Ri-
ahis neuer Spielfilm Fuchs im Bau erscheint 2021.

Seit 2015 unterrichtet Riahi Pilotentwicklung an der Masterklasse Film &TV der FH St. Pélten.

WERKAUSWAHL -
FUCHS IM BAU (2020, Spielfilm, Drehbuch & Regie, 103 Min.) gefordert von OFI, FFW, ORF, Land Niederds-, _ L)
terreich: entwickelt mit Sources 2/Creative Europe MEDIA und START-Stipendium fir Filmkunst 201 3

Theateradaption von DIE MIGRANTIGEN fiir das Theater in der Josefstadt (2019) A = 0 P

DIE MIGRANTIGEN (Spielfilm, Komddie, 90m|n) Regie & Buch: Arman T. Riahi, Co-Autoren AIeksandarPetro

KINDERS (Kinodokumentarfilm, 90min), Co-Autor und -Regie mit Arash T. Riahi, Special Jury Prize Sarajevo

Film Festival 2017, Diagonale 16 Publikumspreis, Kinostart Deutschland: Juni 2018.

EVERYDAY REBELLION (Kinodokumentarfilm, 52/118min), Co-Autor und Co-Regie mit Arash T. Riahi, s
CPH:DOX 2013 Politiken Audience Award, Cinema for Peace Award, IDFA Panorama, Biennale 2013-BEN Best
Transmedia Project, ARTE Pixel Pitch Prize 2012 Best Cross-Media Prolect& iiber 50 intemationale FEst‘Vél}
erfolgreichster dsterreichischer Festivalfilm 2014 .

SCHWARZKOPF (Kinodokumentarfilm, 90min), Buch & Regie, Diagonale 2011 Publikumspreis; Special Jury
Mention Award Docudays Beirut Int'l Documentary Film Festival; Eroffnungsfilm Doku-Competition Sarajevo
Film Festival, u.v.m.
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MARIA"HOFSTATTER ALS

ELISABETH
BERGER




FILMOGRAFIE: MARIA HOFSTATTER

KINO (AUSWAHL):

FUCHS IM BAU | ARMAN T. RIAHI.

GOLDEN GIRLS FILM. 2020

COPS | ISTVAN.

GOLDEN GIRLS FILM. 2018

WILDE MAUS| JOSEF HADER.

WEGAFILM. 2017

UGLY | JURI RECHINSKY.

NOVOTNY & NOVONTNY FILM. 2017

UBER ICH UND DU | BENJAMIN HEISENBERG.
KOMPLIZENFILM. 2014

DAMPFNUDELBLUES | ED HERZOG. CONSTANTIN.
FILM. 2013

PARADIES: HOFFNUNG | ULRICH SEIDL.
ULRICH SEIDL FILM. 2013 PARADIES: GLAUBE
| ULRICH SEIDL. ULRICHSEIDL FILM. 2012
PARADIES: LIEBE | ULRICH SEIDL.
ULRICHSEIDL FILM. 2012

WIE MAN LEBEN SOLL | DAVID SCHALKO.
DOR FILM. 2011

IMPORT EXPORT | ULRICH SEIDL.

ULRICH SEIDL FILM. 2007

DER HENKER | SIMON AEBY.

ALLEGRO FILM. 2005

VILLA HENRIETTE | PETER PAYER.

MINI FILM. 2004

WOLFSZEIT | MICHAEL HANEKE.

WEGA FILM. 2003

TWINNI | ULRIKE SCHEIGER.

ALLEGRO FILM. 2003

POPPITZ | HARALD SICHERITZ.

DOR FILM. 2002

HUNDSTAGE | ULRICH SEIDL.

ALLEGRO FILM. 2001

WANTED | HARALD SICHERITZ.

DOR FILM. 1999

HINTERHOLZ 8 | HARALD SICHERITZ.

DOR FILM. 1998

INDIEN | PAUL HARRATHER.

DOR FILM. 1993

PREISE (AUSWAHL):

BESTE HAUPTDARSTELLERIN, OSTERREI-
CHISCHER FILMPREIS. 2014

SCHAUSPIELPREIS, DIAGONALE. 2013

SPECIAL JURY AWARD, INTERNATIONALE
FILM FESTSPIELE VENEDIG. 2012

SHOOTINGSTAR DES EUROPAISCHEN
FILMS. BERLINALE. 2003

WURDIGUNGSPREIS DER STADT
FREISTADT. DER NEUE HEIMATFILM.
2020
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ALEKSANDAR PETROVIC ALS




FILMOGRAFIE: ALEKSANDAR PETROVIC

FILM / TV (AUSWAHL):

FUCHS IM BAU | ARMAN T. RIAHI.

GOLDEN GIRLS FILM. 2020 (CINEMA)

VIER | MARIE KREUTZER.

LANDKRIMI. FILM AG. 2020 (TV)

SOKO KITZBUHEL | RAINER HACKSTOCK.
GEBHARDT FILM. 2020 (TV)

EIN BISSCHEN BLEIBEN WIR NOCH | ARASH T.
RIAHI. WEGA FILM. 2020 (CINEMA)
STEIRERKREUZ | WOLFGANG MURENBERGER.
ALLEGRO FILM. 2018 (TV)

TATORT- HER MIT DER MARIE | BARBARA
EDER. DOR FILM. 2018 (TV)

WILDE MAUS | JOSEF HADER.

WEGAFILM. 2017 (CINEMA)

BLIND ERMITTELT | JANO BEN CHAABANE.
MONA FILM. 2016 (TV-SERIES)

DIE MIGRANTIGEN | ARMAN T. RIAHI.
GOLDEN GIRLS FILM. 2017 (CINEMA)
CHUCKS | SABINE HIEBLER, GERHARD ERTL.
DOR FILM. 2015 (CINEMA)

DIE KINDER DER VILLA EMMA | NIKOLAUS
LEYTNER. GRAFFILM. 2015 (TV)

COP STORIES | PAUL HARATHER.

GEBHARDT PRODUCTIONS. 2013 (TV-SERIES)
NEUE WIENER | ARMAN T. RIAHI.

IN PRODUCTION. 2011 (TV-SERIES)

AUF BOSEM BODEN | PETER KOLLER. NOVOTNY
& NOVOTY FILM. 2007 (CINEMA) SKRYPT .|.
PETER KOLLER.

KOP11 FILM. 2006 (SHORT)

PREISE (AUSWAHL):

BESTES DREHBUCH, ROMY
AWARD. 2017

CREATIVE ENERGY
AWARD, FILMFEST EMDEN
NORDERNEY. 2017

LOBENDE ERWAHNUNG FUR
DEN BESTEN HAUPTDAR-
STELLER, FILM FESTI-
VAL BUENOS AIRES ROJO
SANGRE. 2007




" LUNA JORDAN ALS

AMIRA
SPAHIC




FILMOGRAFIE:

LUNA JORDAN

FILM / TV (AUSWAHL):

FUCHS IM BAU | ARMAN T. RIAHI.

GOLDEN GIRLS FILM. 2020 (CINEMA)

WILD REPUBLIC | L. RUFF, M. GOLLER. WDR,
DT. TELEKOM. 2020 (TV-SERIES)

DIE HEILAND - WIR SIND ANWALT

DER MANN IM WALD | OLIVER DOMMENGET.
OLGA FILM. 2020 (TV-SERIES)

SOKO DONAU - GRAUES LEBEN / HOLGER
BARTHEL. SATEL FILM. 2019 (TV-SERIES)
KOMMISSARIN LUCAS - TOTE ERDE / SABINE
BERNARDI. ZFD. 2019 (TV-SERIES)

DER BERGDOKTOR - ZWIESPALT / JORGO
PAPAVASSILIOU. ORF, ZDF. 2017 (TV-SERIE)
ZWANGSRAUMUNG | MARCEL GLAUCHE. NR. 2013.
(SHORT)

DYSTONIE | ROLAND STREHLKE. NR. 2010
(IMAGEFILM)

THEATER

VERIRRTEN SICH IM WALD | ROBERT
LEHNIGER. DEUTSCHES THEATER BERLIN.
2018-2021

FUTURE WORDS | SUNA GURLER. MAXIM GORKI
THEATER BERLIN. 2017 .




RA
KETABI




FILMOGRAFIE: SIBEL KEKILLI

FILM/TV:

MEERESLEUCHTEN | WOLFGANG PANZER.

FILM MANUFACTURERS, FIREWORKS ENT., KJ
ENT. 2020. (TV)

FUCHS IM BAU | ARMAN T. RIAHI.

GOLDEN GIRLS FILM. 2020 (CINEMA)
DEUTSCHLAND .. IST HEIM | CENK
YENGILOGLU. CENK YENGILOGLU FILM. 2019
(CINEMA)

BERLIN, I LOVE YOU | DENNIS GANSEL.

EPD FILM. 2019. (CINEMA)

BULLETS | PETE RISKI.

VERTIGO PRODUCTION. 2018 (TV-SERIES)
TATORT - BOROWSKI SERIES | ARD, ZDF.
2010 - 2017 (TV-SERIES)

PAARE | JOHANN BUCHHOLZ.

ARTE. 2016 (TV-SERIES)

GAME OF THRONES | HBO.

2010 - 2014 (20 EPISODES)

DIE MANNER DER EMDEN | BERENGAR PFAHL.
BERENGAR PFAHL FILM. 2012 (CINEMA)
WHAT A MAN | MATTHIAS SCHWEIGHOFER.
PANTALEON FILMS, FIP. 2011 (CINEMA)
WHEN WE LEAVE - DIE FREMDE | FEO
ALADAG. ALADAG FILM. 2010 (CINEMA)
MORDKOMMISSION ISTANBUL | HELMUT
METZGER. ARD, DEGETO. 2010 (TV)

DER KOMMISSAR & DAS MEER - EIN LEBEN
OHNE LUGE | THOMAS ROTH. ZDF. 2010 (TV-
SERIES)

GIER | DIETER WEDEL.

ARD, DEGETO. 2010 (TV)

PIHALLA | TONY LAINE.

HELSINKI FILM, NELONEN, NETWORK. 2009
(CINEMA)

EVE DONUS | OMER UGUR.

GREEK FILM CENTER, HIGHWAY PRODUCTIONS.
2006 (CINEMA)

FAY GRIM | HAL HARLEY.

HDNET, NEON PROD., POSSIBLE FILMS, THIS
IS THAT, ZERO FICTION. 2006 (CINEMA)
DER LETZTE ZUG | JOSEPH VILSMAIER, DANA
VAVROVA. CENTRAL CINEMA, DIAMANT FILM,
PERATHON FILM. 2006 (CINEMA)
WINTERREISE | HANS STEINBICHLER.

ARTE, BR, WEGAFILM, DIE FILM, DSQ. 2006
(CINEMA)

KEBAB CONNECTION | ANNO SAUL.

ARTE, CREADO FILM. 2004 (CINEMA)

GEGEN DIE WAND | FATIH AKIN. BAVARIA
FILM, ARTE, CORAZON INT. 2004 (CINEMA)

Preise (AUSWAHL):

SCHAUSPIELPREIS,
VIDEO CHAMPION 2010
BESTE DARSTELLERIN,
DEUTSCHE FILMKRITIK
Preis. 2010 (fir DIE
FREMDE )

BESTE DARSTELLERIN
IN EINEM SPIELFILM,
TRIBECA FILM FESTIVAL
NY. 2010 (fiir DIE
FREMDE)

BESTE
HAUPTDARSTELLERIN,
DEUTSCHER FILM
Preise. 2010 (fir DIE
Fremde)

BESTE DARSTELLERIN,
GOLDEN ORANGE FILM
FESTIVAL ANTALYA.
2006 (fir EVE DONUS)

BESTE DARSTELLERIN,
SANTA BARBARA INT.
FILM FESTIVAL. 2005
(fiir GEGEN DIE WAND)

SHOOTINGSTAR DES
JAHRES, BAMBI. 2004
(fiir GEGEN DIE WAND)

BESTE
JUNGDARSTELLERIN IN
EINER HAUPTROLLE,
UNDINE AWARD. 2004
(fiir GEGEN DIE WAND)

GOLDENE LOLA
FUR DIE' BESTE
HAUPTDARSTELLERIN,
DEUTSCHER FIL PREIS.
2004 (fiir GEGEN DIE
WAND)



ANDREAS LUST ALS




FILMOGRAFIE: ANDREAS LUST

PREISE (AUSWAHL):

BESTER
HAUPTDARSTELLER,
GUNTHER ROHRBACH FILM
PREIS 2017

BESTER
HAUPTDARSTELLER,
OSTERREICHISCHER
FILMPREIS 2011 (fiir
DER RAUBER)

FILM / TV (AUSWAHL):

SCHACHNOVELLE | PHILIPP STOLZL.

WALKER WORM FILM. 2021 (CINEMA)

FUCHS IM BAU | ARMAN T. RIAHI.

GOLDEN GIRLS FILM. 2020 (CINEMA)

UND MORGEN DIE GANZE WELT | JULIA VON HEINZ.

SEVEN ELEFANT, KINGS & QUEENS FILMS, HAIKU FILMS. 2020 (CINE-
MA)

VIENNA BLOOD / ROBERT DORNHELM, UMUT DAG. MR FILM. ENDOR PRO-
DUCTIONS. 2019 (TV-SERIES)

DIE TOTEN VOM BODENSEE- DIE MEERJUNGFRAU | MICHAEL SCHNEIDER.
ROWBOAT, GRAF FILM. 2019

TATORT | DIV. DIRECTORS.

ARD. 2004-2019 (8 EPISODES)

LETZTE SPUR BERLIN | CR: ORKUN ERTENER.

NOVAFILM TV-PRODUCTIONS. 2018-2019 (7 EPISODES)
SCHNELL ERMITTELT | CR: EVA SPREITZHOFER.

MR FILM. 2009-2018 (64 EPISODES)

DIE PROTOKOLLANTIN | NINA GROSSE, SAMIRA RADSI.
MOOVIE THE ART OF ENTERTAINMENT. 2018 (5 EPISODES)
DIE EINSIEDLER | RONNY TROCKER.

GOLDEN GIRLS FILM, ZISCHLERMANN. 2016 (CINEMA)
EINER VON UNS| STEPHAN RICHTER.

GOLDEN GIRLS FILM. 2015 (CINEMA)

DER BLUNZENKONIG | LEO MARIA BAUER.

BONUS FILM. 2015 (CINEMA)

DER KAMERAMORDER | ROBERT ADRIAN PEJO.

COBRA FILM, LOTUS FILM. HRUZA. 2010 (CINEMA)

DER RAUBER | BENJAMIN HEISENBERG.

GEYERHALTER FILM, FFF BAYERN. 2010 (CINEMA)
REVANCHE | GOTZ SPIELMANN.

PRISMA FILM, SPIELMANN FILM. 2008. (CINEMA)

FREE RAINER | HANS WEINGARTNER.

COOP99, KAHUUNA FILMS. 2007 (CINEMA)

MUNCHEN | STEVEN SPIELBERG.

DREAMWORKS, UNIVERSAL, AMBLIN. 2006 (CINEMA)

ALL THE QUEEN"S MEN | STEFAN RUZOWITZKY.

ATLANTIC STREAMLINE, DOR FILM, B.A. FILM. 2001 (CINEMA)
FINNLANDIA | ELENI AMPELAKIOTOU, GREGOR SCHNITZLER.
LUNA FILM. 2001 (CINEMA)

DER UNFISCH | ROBERT DORNHELM.

TERRA FILM. 1997 (CINEMA)

ICH GELOBE | WOLFGANG MURNBERGER.

DOR FILM. 1994 (CINEMA)







FILMOGRAFIE: KARL FISCHER

FILM & TV (AUSWAHL):

FUCHS IM BAU | ARMAN T. RIAHI.

GOLDEN GIRLS FILM. 2020 (CINEMA)

ICH BIN WOHL NICHT AUF SICHT GEFAHREN | JAKOB FISCHER.
HFF POTSDAM-BABELSBERG. 2020 (SHORT)

GUERILLA | GYORGY MOR KARPATI.

PROTON CINEMA. 2019 (CINEMA)

MURER: ANATOMIE EINES PROZESSES | CHRISTIAN FROSCH.
PRISMA FILM. 2018 (CINEMA)

LYKKE-PER | BILLE AUGUST.

NORDISK FILM, DEN VESTDANSKE, FILMFYN. 2018 (TV-SERIES)
DONNA LEON | SIGI ROTHEMUND.

TREBITSCH INT., TEAMWORX. 2000 - 2019 (TV, 26 EPISODES)
DAS SACHER | ROBERT DORNHELM.

MOOVIE THE ART OF ENTERTAINMENT, MR FILM. 2016 (TV)
CHUCKS | SABINE HIEBLER, GERHARD ERTL.

DOR FILM. 2015 (CINEMA)

PREGAU | NILS WILLBRANDT.

MONA FILM, TIVOLI FILM. 2016 (TV)

ANGRIFF DER LEDERHOSENZOMBIES | DOMINIK HARTL.

FILM VERGNUEGEN, FISCHER FILM. 2016 (CINEMA).

DIE WERKSTURMER | ANDREAS SCHMIED.

NOVOTNY & NOVOTNY FILM. 2013 (CINEMA)

BRAUNSCHLAG | DAVID SCHALKO.

SUPERFILM. 2012. (TV-SERIES)

MEIN BESTER FEIND | WOLFGANG MURNBERGER.

AICHHOLZER FILM, SAMSA FILM. 2011 (CINEMA)

TAG UND NACHT | SABINE DERFLINGER.

MOBILEFILM, NK PROJECTS. 2010 (CINEMA)

MAHLER AUF DER COUCH | FELIX O. ADLON. )

BIOSKOP FILM, CULT FILM, PELEMELE FILM, ARD DEGETO_FILM. 2010
(CINEMA)

DIE HEBAMME | DAGMAR HIRTZ.

ROXY FILM, SK FILM. 2010 (TV)

AUFSCHNEIDER | DAVID SCHALKO.

SUPERFILM. 2010 (TV)

KLEINE FISCHE | MARCO ANTONIAZZI.

NOVOTNY & NOYOTNY FILM. 2009. (CINEMA)

ECHTE WIENER-DIE SACKBAUER SAGA | KURT OCKERMULLER:
BONUS FILM. 2008 (CINEMA)

MUTIG IN DIE NEUEN ZEITEN-ALLEN ANDERS | HARALD SICHERITZ.
MR FILM. 2008 (TV) i
KLIMT | RAOUL RUIZ.

EPO FILM, FILM-LINE, LUNAR FILMS, GEMINI FILMS. 2006 (CINEMA)
MUTIG IN DIE NEUEN ZEITEN-IM REICH DER REBLAUS | HARALD SICHE-
RITZ. MR FILM. 2005 (TV)

SILENTIUM | WOLFGANG MURNBERGER.

DOR FILM. 2004 (CINEMA)

BOSE ZELLEN i BARBARA ALBERT.

COOP99, FAMA FILM, ZERO SUDWEST. 2003 (CINEMA)

TAXI FOR A CORPSE | WOLFGANG MURNBERGER.

AICHHOLZER FILM. 2002 (CINEMA)

SPIEL IM MORGENGRAUEN |GOTZ SPIELMANN.

LOTUS FILM. 2001 (TV)




FILMOGRAFIE: GOLDEN GIRLS FILMPRODUKTION

Die ,,Golden Girls“ sind eine Gruppe von Regisseur*innen und Pro-
duzent*innen, die seit Anfang der 90er in den Bereichen Kino &
TV Filmproduktion, Werbung/Musikvideo sowie Postproduktion tatig
sind.. Die Filme der Golden Girls behandeln immer gesellschaftspo-
litische Themen und die Zugange reichen von Naturwissenschaft bis
Popkultur, 3Journalismus und Autorenfilm. Die Arbeiten der Golden
Girls wurden in den letzten Jahren mit Uber 100 internationalen
Auszeichnungen belohnt.

FERTIGGESTELLTE KINOFILME

THE BUBBLE (92°), DOKUMENTARFILM, CH/AT 2021, REGIE: VALERIE
BLANKENBYL, KOPRODUKTION CATPICS, GOLDEN GIRLS FILM

FUCHS IM BAU (103°), SPIELFILM, AT, 2020, REGIE: ARMAN T. RIAHI
DER SCHONSTE PLATZ AUF ERDEN (87°), DOKUMENTARFILM, AT 2020, RE-
GIE: ELKE GROEN, KOPRODUKTION GOLDEN GIRLS FILM, GROEN.FILM

ONCE UPON A TIME IN VENEZUELA (99°), DOKUMENTARFILM, VE/GB/AT/BR
2020, REGIE: ANABEL RODRIGUEZ RIOS, KOPRODUKTION SANCOCHO PUBLI-
CO, SPIRALEYE PRODUCTIONS, GOLDEN GIRLS FILM, PACTO FILMS, TRES
CINEMATOGRAFIA

SOLO (84°), DOKUMENTARFILM, CZ/FR/AR/AT 2019, REGIE: ARTEMIO
BENKI, KOPRODUKTION ARTCAM FILMS, PETIT A PETIT PRODUCTIONS,
LOMO CINE, BUEN DESTINO, GOLDEN GIRLS FILM

SCHOOL OF SEDUCTION (95°), DOKUMENTARFILM, DK/AT/NO/RU 2019, RE-
GIE: ALINA RUDNITSKAYA, KOPRODUKTION DANISH DOCUMENTARY PRODUC-
TION, GOLDEN GIRLS FILM, UPNORTH FILM

BORN IN EVIN (98°), DOKUMENTARFILM, DE/AT 2019, REGIE: MARYAM
ZAREE, KOPRODUKTION TONDOWSKI FILMS, GOLDEN GIRLS FILM

KLEINE GERMANEN (90°), DOKUMENTARFILM/ANIMATION, DE/AT 2018, RE-
GIE: MOHAMMAD FAROKHMANESH, FRANK GEIGER, KOPRODUKTION BRAVE NEW
WORK, LITTLE DREAM ENTERTAINMENT, GOLDEN GIRLS FILM

THE GOOD DEATH (83°’), DOKUMENTARFILM, SK/CZ/AT 2018, REGIE:
TOMAS KRUPA, KOPRODUKTION HAILSTONE, MASTER FILM, GOLDEN GIRLS
FILM

COPS (98°), SPIELFILM, AT 2018, REGIE: STEFAN A. LUKACS

DIE MIGRANTIGEN (98°), SPIELFILM, AT 2017, REGIE: ARMAN T. RIAHI
FREE LUNCH SOCIETY (95°), DOKUMENTARFILM, AT/DE 2017, REGIE:
CHRISTIAN TOD, KOPRODUKTION GOLDEN GIRLS FILM, OVALMEDIA

KINDERS (95°), DOKUMENTARFILM, AT 2017, REGIE: RIAHI BROTHERS
DIE NACHT DER 1000 STUNDEN (92°), SPIELFILM, LU/AT/NL 2016, RE-
GIE: VIRGIL WIDRICH, KOPRODUKTION AMOUR FOU LUXEMBOURG, AMOUR
FOU VIENNA, KEYFILM, GOLDEN GIRLS FILM

DIE EINSIEDLER, (110°), SPIELFILM, DE/AT 2016, REGIE: RONNY
TROCKER, KOPRODUKTION ZISCHLERMANN, GOLDEN GIRLS FILM

KORIDA (87°), DOKUMENTARFILM, AT 2016, REGIE: SINISA VIDOVIC
EINER VON UNS (86°), SPIELFILM, AT 2015, REGIE: STEPHAN RICHTER
GLOBAL SHOPPING VILLAGE (80°), DOKUMENTARFILM, AT/CR 2014, RE-
GIE: ULLI GLADIK, KOPRODUKTION GOLDEN GIRLS FILM, NUKLEUS FILM
EVERYDAY REBELLION (110°), DOKUMENTARFILM, AT/CH 2013, REGIE:
RIAHI BROTHERS, KOPRODUKTION GOLDEN GIRLS FILM, MIRA FILM NERVEN
BRUCH ZUSAMMEN (94°), DOKUMENTARFILM, AT 2012, REGIE: ARASH T.
RIAHI

MAMA ILLEGAL (94°), DOKUMENTARFILM, AT 2012, REGIE: ED MOSCHITZ
DAS VENEDIG PRINZIP (80°), DOKUMENTARFILM, DE/AT/IT 2012, REGIE:
ANDREAS PICHLER, KOPRODUKTION FILMTANK, GOLDEN GIRLS FILM, MIRA-
MONTE FILM

SCHWARZKOPF (90°), DOKUMENTARFILM, AT 2011, REGIE: ARMAN T. RI-
AHI

EXILE FAMILY MOVIE (94°), DOKUMENTARFILM, AT 2006, REGIE: ARASH
T. RIAHI

A

IN POSTPRODUKTION

Bt o,

EVA-MARIA (93°), DOKUMEN-
TARFILM, AT 2021, REGIE:
LUKAS LADNER, KOPRODUK-
TION GOLDEN GIRLS FILM,
BUNNY LAKE FILM

SARGNAGEL (98°), DOKUMO-
DIE, AT 2020, REGIE: SABI-
NE HIEBLER, GERHARD ERTL,
KOPRODUKTION GOLDEN GIRLS
FILM, HIEBLER-ERTL-FILM

IN VORBEREITUNG

EISMAYER (100°),
SPIELFILM, AT, REGIE:
DAVID WAGNER

GIRLS & GODS (90°), DO-
KUMENTARFILM, AT, REGIE:
VERENA SOLTIZ

READ MY BREASTS (90°),
DOKUMENTARFILM, AT, RE-
GIE: ANJA SALOMONOWITZ
HERR DUSCHEK AUS DEM
GEMEINDEBAU  (90°), SPIEL-
FILM, AT, REGIE: RIAHI
BROTHERS

THE POST OFFICE GIRL
(100°), SPIELFILM, AT/GB,
REGIE: TERENCE DAVIES,
KOPRODUKTION GOLDEN GIRLS
FILM, TPOG

CALL SHOP (100°), SPIEL-
FILM, AT,:

REGIE: DANIEL MOSHEL
WOODEN RIFLE (90°),
SPIELFILM, AT,

REGIE: ALFOZ TANJOUR

THE POINTLESS DEATH OF
BENJAMIN LUND (90°),
SPIELFILM, AT/SE,

REGIE: STEPHEN HUTTON
EVERYDAY PROPAGANDA
(90°), DOKUMENTARFILM/
ANIMATION, AT, REGIE: RI-
AHI BROTHERS

MIGRATION NATION (6X45°),
TV-SERIE, AT,

REGIE: RIAHI BROTHERS






